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Medioevo interattivo: CENOBIUM — un progetto per i capitelli romanici

nel Mediterraneo

Ute Dercks (Kunsthistorisches Institut in Florenz, Max-Planck-Institut)

Il progetto CENOBIUM! ha lo scopo d’illustrare gli
scambi artistici nei secoli XII e XIII attraverso la scultura
intesa come elemento decorativo nell’architettura, foca-
lizzando Pattenzione sullo studio dei capitelli figurativi e
istoriati dei chiostri romanici.

Nel corso dell’ultimo lustro dell’XI secolo si affaccia
nella scultura romanica un tipo di capitello che sara de-
terminante per I’aspetto decorativo degli interni sacri e
dei chiostri, e che s’imporra quale elemento fondamenta-
le della scultura medievale.

Fino ad allora, la decorazione del capitello s’era so-
stanzialmente limitata a forme ornamentali vegetali,
zoomorfe o antropomorfe; le potenzialita figurative si
estendevano ora anche alla rappresentazione narrativa.
Il capitello istoriato assumeva quindi Pulteriore funzio-
ne di rappresentare scene bibliche, avvenimenti storici,
exempla, parodie e allegorie.

Quale componente dell’architettura, il capitello, per la
sua tridimensionalita, appariva investito di questa nuova
valenza innanzitutto nei chiostri. In virtd della completa
visibilita delle colonne di una struttura claustrale, esso
offriva ’occasione di una progressiva narrazione per im-
magini e, contemporaneamente, la possibilita di porre in
dialogo fra loro capitelli adiacenti o altri elementi deco-
rativi. Appare inoltre significativo il rapporto spaziale fra
il capitello e le parti funzionali del monastero, poiché la
disposizione tematica e dei motivi che i primi veicolava-
no permetteva un’interazione estetica e funzionale, e forse
anche un rinvio a liturgie e consuetudini monastiche.

La culla dei capitelli istoriati — prescindendo da esempi
apparsi isolatamente a San Pedro de la Nave? in Spagna
e dei primi esemplari istoriati in Normandia, Rucquevil-

1. CENOBIUM = Cultural Electronic Network online: Binding up in-
teroperably usable multimedia.

2. Cfr. Maria DE LOs ANGELES SEPULVEDA GONzALEZ, «Reflexiones
sobre el programa iconogrifico de San Pedro de la Nave (Zamora) I»,
in Cuadernos de arte e iconografia (Actas de los I Coloquios de Icono-
grafia), vol. 4,7, 1991, pp. 135-157.
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1. CENOBIUM - http://cenobium.isti.cnr.it

le e Saint-Benoit-sur-Loire’, — si riconosce nella Francia
meridionale intorno al 1100, specificatamente a Moissac
e Tolosa. Senza dubbio pero, i piu rilevanti centri della
scultura romanica di capitelli sono localizzabili nella re-
gione della Linguadoca-Rossiglione, nella Spagna setten-
trionale, in Catalogna e in Sicilia.

CENOBIUM ¢ una rappresentazione multimediale di
capitelli di chiostro romanici in ambito mediterraneo,
fruibile in rete attraverso Internet. Tramite un’applica-
zione informatica interattiva, i capitelli sono qui posti
virtualmente in connessione con i loro luoghi d’origine e
presentati in rapporto sia architettonico quanto concezio-
nale mediante la fotografia digitale ad alta risoluzione e
modelli-3D (fig. 1).

evidente uno dei motivi per cui questa tecnica & par-
ticolarmente adatta ai capitelli di un chiostro: la narra-

3. Cfr. Eliane VERGNOLLE, «La premiére sculpture romane de la France
moyenne (1010-1050)», in Gianni Carlo ScioLra (ed.), Quaderni del
Seminario di Storia dell’Arte, vol. 2, Pavia, 1996.

4. hup://cenobium.isti.cnr.it.
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2. CENOBIUM, Light-Table

zione di una scena si svolge intorno al nucleo del capitel-
lo stesso e la storia si rivela solo in sequenze successive.
Guardando o girando attorno al capitello, indipenden-
temente sia dalle condizioni di luce nel chiostro, sia dal
fatto che il capitello possa essere addossato a una parete
o isolato nello spazio - I’osservatore € costretto ad avvi-
cinarsi 0 muoversi intorno ad esso o, appunto, ingrandi-
re o ruotare virtualmente il capitello stesso.

I modelli 3D, che si possono girare e ruotare a piacere
utilizzando il mouse, consentono una libera scelta della
prospettiva. La funzione di illuminazione offre inoltre
la possibilita di rendere visibili molteplici dettagli. Nel
processo di scansione, un laser analizza e misura la su-
perficie: con Pausilio di circa 200 riprese vengono regi-
strati pressappoco 6 milioni di punti®; pud pero accadere
che una parte del rilievo non venga registrata perché si
trova in una zona d’ombra rispetto al laser. Queste zone
mancanti restano percepibili nei modelli tridimensionali
come fossero dei buchi. E stata tuttavia una scelta consa-
pevole non ritoccare queste mancanze per non produrre
alcuna falsificazione.

5. Per i dettagli tecnici, si vedano Clara BAraccHINI, Marco CALLIE-
RI, Massimiliano Corsini, Matteo DELLEPIANE, Ute DErcks, Dag-
mar Keurtjes, Claudio MonTaANI, Matteo ScogNaMIGLIO, Roberto
SicismonDI, Roberto ScorioNo e Gerhard WoLF, «Cenobium — Cul-
tural Electronic Network online: Binding up interoperably usable
multimedia», in Electronic Imaging & the Visual Arts (EVA-Florence
2007), Bologna 2007, pp. 72-77. Massimiliano Corsini, Matteo
DELLEPIANE, Ute DERCKS, Federico PoncHIO, Marco CALLIERI, Dag-
mar KEULTJES, Andrea MARINELLO, Roberto SicismonDI, Roberto
ScoricNno and Gerhard WoLF, « CENOBIUM - Putting together the
Romanesque Cloister Capitals of the Mediterranean Region», in
Maurizio Forte et. al. (ed) Space, Time, Place. Third International
Conference on Remote Sensing in Archaeology, 17th-21st August
2009 Tiruchirappalli, Tamil Nadu, India, Edited by Maurizio Forte,
Stefano Campana, Claudia Liuzza, BAR International Series 2118,
2010, pp. 189-194.
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Il processo di scansione in 3D é affiancato da una cam-
pagna fotografica digitale ad alta risoluzione realizzata
con una macchina fotografica con banco ottico, allo sco-
po di restituire per mezzo di queste foto una visione pili
ravvicinata della superficie e della materialita degli oggetti.

Con l’aiuto di un visore luminoso —il Light-table — sul
quale si caricano foto e modelli tridimensionali, i capitel-
li vengono visualizzati e confrontati al contempo sia bi-
dimensionali che tridimensionali. Le singole foto inoltre
possono essere ingrandite e il modello puo essere ruotato
a seconda delle esigenze(fig. 2).

11 sito web del progetto CENOBIUM consente quindi
non solo una visione ravvicinata, ma parallelamente, an-
che globale di uno e, soprattutto, di piti capitelli. Tipolo-
gia di visione comparata che non & possibile fare in loco.

CENOBIUM nasce da una cooperazione fra il Kunst-
historisches Institut in Florenz — Max-Planck-Institut®
e ’Istituto di Scienze e Tecnologie dell’Informazione A.
Faedo - Consiglio Nazionale delle Ricerche a Pisa” e con
diversi partner fra Musei, Soprintendenze e Uffici Beni
Culturali Ecclesiastici.

Grazie alla particolare presentazione dei capitelli, il
progetto intende realizzare uno strumento basilare non
solo per la ricerca scientifica, ma € al contempo adegua-
to alle esigenze dell’insegnamento e delle attivita museali
cosi come alla documentazione per il restauro®.

La prima fase del progetto s’¢ concentrata sul chiostro
del Duomo di Monreale, in Sicilia (fig. 3).

Fondato per volonta del re normanno Guglielmo II,
esso svolge, sotto vari punti di vista, un ruolo particolar-
mente significativo nell’insieme degli edifici monastici non
soltanto in Italia, ma in tutto il contesto mediterraneo.

Il Duomo di Monreale?®, dedicato a Maria, fu la chiesa
dell’incoronazione e delle nozze di Guglielmo II nonché
mausoleo dei regnanti normanni, e costituisce un imponen-
te progetto architettonico e decorativo. Ad esso era annes-
so un monastero che, grazie a donazioni e privilegi, diven-
ne rapidamente uno dei piu facoltosi del regno normanno.
Ledificio monrealese ¢ documentato dal 1174, ma pre-

6. Responsabili del progetto al KHI/MPI sono Ute Dercks e Gerhard
Wolf.

7. Per PISTI/CNR sono Marco Callieri, Massimiliano Corsini, Matteo
Dellepiane, Fabio Ganovelli, Claudio Montani, Federico Ponchio e Ro-
berto Scopigno.

8. Ute DErcks, «Cenobium — ein Projekt zur multimedialen Darstel-
lung und Erforschung romanischer Kreuzgangkapitelle im Mittelmeer-
raum», in Sizilien. Von Odysseus bis Garibaldi. Catalogo della mo-
stra (Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland in
Bonn), Monaco/Berlino 2008, pp. 301-302.

9. La cornice storica che qui si presenta posa sulle eccellenti e pii recen-
ti ricerche di Thomas DiTTELBACH, Rex imago Christi. Der Dom von
Monreale. Bildsprachen und Zeremoniell in Mosaikkunst und Architek-
tur, Wiesbaden 2003, in part. pp. 121-134. Annkristin ScHLICHTE, Der
‘aute’ Kénig: Wilbelm I1. von Sizilien (1166 — 1189), Tiibingen 2005, in
part. pp. 186-196.




3. Monreale, il duomo e il chiostro

sumibilmente una prima fase di preparazione e pianifica-
zione risale gia al 1166, cioé dalla morte del re Guglielmo
I. Al 1174 datano, da una parte, la subordinazione e la
trasmissione al monastero di Monreale delle proprieta del
monastero di Santa Maria di Maniace, appartenente alla
Diocesi di Messina; e, dall’altra, due bolle emesse da papa
Alessandro III: la prima approvava il trasferimento appe-
na menzionato, la seconda conferiva all’abate del mona-
stero reale privilegi vari, tra cui la facolta di sottomissione
diretta al pontefice e la prerogativa di portare le insegne
vescovili e di convocare sinodi. Dai documenti risulta che
a quella data il monastero fosse gia in costruzione. Il 15
gennaio del 1175 il papa confermava con una nuova bolla
1 privilegi, includendovi un’integrazione, esplicitamente a
favore di Guglielmo II, che attribuiva al sovrano la facol-
ta di convalidare o di porre il veto all’elezione dell’abate.
La nomina dei futuri monaci del monastero, provenienti
dall’abbazia cluniacense della Santa Trinitd di Cava dei
Tirreni, a nord di Salerno, si tenne nella primavera del
1175, mentre i circa cento monaci guidati da Fra’ Teobal-
do, futuro abate di Monreale, giunsero soltanto un anno
piu tardi, il 20/21 marzo del 1176. I due monasteri conti-
nuarono ad avere anche in seguito strette relazioni, e la vi-
sita di una delegazione del monastero di Cava tra il 1177
e il 1178 puo essere vista come un’ulteriore indicazione
del fatto che la costruzione della chiesa e del monastero,
in quegli anni, dovesse essere giunta a compimento. Poco
prima, nel giorno dell’Assunzione di Maria, il 15 agosto
1176, 1a chiesa fu consacrata alla Virgo Dei Gentrix Maria.
Spingono a interessanti riflessioni i resoconti di Romual-
do Guarna, arcivescovo di Salerno, sulle nozze che il 13
febbraio 1177 unirono in matrimonio re Guglielmo II e
I'undicenne Giovanna d’Inghilterra. Il prelato descrive
una grande folla al matrimonio e all’incoronazione del
sovrano, e colloca I’evento nella Cappella Palatina del Pa-
lazzo Reale di Palermo. La moltitudine di gente che Ro-
mualdo cita appare perd in evidente contraddizione con
le dimensioni e la capacita della Palatina, che é relativa-

mente piccola. Da cio, si potrebbe dedurre che il matrimo-
nio e I'incoronazione della reale coppia si siano in realta
svolti nel Duomo di Monreale; tale ipotesi appare peral-
tro suffragata dall’atto di matrimonio redatto dall’abate
di Monreale Teobaldo, eletto 'anno precedente, nel quale
egli si firma «Ego Theobalduns episcopus, abbas regalis
monasterii Sanctae Marie Nove»'’ .

Le donazioni e i privilegi che il monastero aveva rice-
vuto fino a quel momento, non ne facevano soltanto uno
dei piu agiati del regno normanno. In seguito al matri-
monio e all’incoronazione, nel 1177, Monreale divenne
anche mausoleo dei sovrani, dopo che Guglielmo 1II gia
nel 1174 vi aveva fatto traslare le spoglie di suo padre
Guglielmo I, cosi come quelle dei suoi fratelli e, infine,
nel 1183 quelle di sua madre Margherita di Navarra.
I1 5 febbraio 1183 infine, papa Lucio III elevd ufficial-
mente Monreale ad arcivescovado intitolandolo Mons
regalis. La consegna, nel 1185, delle porte in bron-
zo provenienti da Trani e da Pisa fornisce un’ulterio-
re indicazione cronologica, a conferma del fatto che
entrambi gli edifici, al pit tardi in quel periodo, dove-
vano essere gia completati (fig. 4). Da queste conside-
razioni si pud quindi supporre che i capitelli del chio-
stro, realizzati probabilmente parallelamente a quelli del
Duomo, fossero stati in effetti ultimati in pochi anni.
Dell’originale complesso monastico benedettino e
dell’annesso palazzo reale si sono conservati ad oggi in-
tegralmente, oltre al Duomo e ad alcune parti dell’edi-
ficio conventuale, soltanto il chiostro, adiacente al lato
meridionale del Duomo lungo Pintera lunghezza laterale
(47 x 47 m), coprendo tutta I’estensione della navata. I
quattro lati del chiostro, a pianta quadrata, sono arti-
colati attraverso una progressione di arcate ad ogiva, le
cui colonne binate si elevano su un parapetto murario di
68 cm d’altezza, riabbassato in vari punti per consenti-
re il passaggio. In corrispondenza dell’angolo sud-ovest
si trova un chiostrino al centro del quale & ubicata una
fontana costituita da una vasca a conca sormontata da
una colonnina. Il regolare ritmo delle arcate del chiostro
viene alleggerito dalla presenza di rilievi lungo i fusti del-
le colonne, ma questo vale solo per le colonne angola-
ri del chiostro, oppure da fusti lisci che s’alternano ad
altri con incrostazioni cromatiche. Ogni corsia conta
ventisei doppie colonne e ha ad ogni angolo un tetra-
stilo in evidenza. In corrispondenza delle doppie basi
dei fusti gemini, questi ultimi poggianti su di un unico
plinto, le colonne culminano con capitelli doppi mono-
litici, le cui terminazioni superiori convergono unendo
i due calici del capitello nell’'unico pulvino. Altrettanto
regolarmente si nota come la parte inferiore del capitello
sia avvolta da acanto o da semplice fogliame, elemen-
ti che all’occorrenza adempiono la funzione di superfici
d’appoggio o fanno da sfondo alle figure. La forma del-
la base del capitello varia percio solo lievemente e nella

10. Th. DiTTELBACH, Rex Imago Christi..., p. 125.
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4. Monreale, lato ovest, capitello della dedicazione: Re Guglielmo 11

offre il modello del duomo a Maria con il Bambino Gesit

5. Monreale, lato nord, capitello di Lazzaro

maggior parte dei casi si riduce ad un capitello a blocco,
allungato, con decorazioni corintizzanti o composite.
All’armonico schema compositivo del chiostro si con-
trappongono I’ornamento scultoreo e la ricca varieta dei
capitelli. Dei centoquattro doppi e dei cinque capitelli
quadrupli, quindici sono istoriati e raffigurano temi bi-
blici. Fra i capitelli istoriati, quelli a rappresentazione
neotestamentaria prevalgono numericamente su quelli
veterotestamentari. Figure di apostoli, storie del giova-
ne Gest, la sua Resurrezione, Giovanni il Battista e la
parabola di Lazzaro rientrano tra i temi che spesso ri-
corrono nei chiostri (fig. 5). Lo stesso vale per gli episodi
tratti dall’Antico Testamento: storie di Adamo ed Eva,
di Noé, le vicende di Giacobbe, di Giuseppe d’Egitto e di
Sansone. Vi sono certamente capitelli a foglia squisita-
mente ornamentali; la maggior parte, tuttavia, & di tipo
figurativo, di carattere profano o mitologico, allegori-
co e di dedicazione del Duomo alla Vergine e a Cristo
Bambino (fig. 4). In generale, le rappresentazioni non
obbediscono ad alcun sistema o programmazione su-
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periore, ma ogni narrazione si esaurisce a un capitello
doppio o quadruplo, senza mai coinvolgere pit colonne.
In particolare, nel caso dei capitelli figurativi e istoriati, ¢
chiaro che la decorazione non si limita soltanto al calice
del capitello; non di rado essa irrompe sull’abaco e si
inerpica fin sull’imposta. Tanto I’abaco quanto I'imposta
sono dotati occasionalmente di iscrizioni esemplificati-
ve, viticci o puttini. Anche la decorazione figurativa o
narrativa non ¢ limitata a uno dei capitelli gemelli, ma si
estende spesso — in modo particolare nel caso di una nar-
razione — a entrambi, cosicché le due colonne si fondono
nell’unita dei rispettivi capitelli.

Le parti decorative sono scolpite in profondita e quasi
sempre ben distaccate dal fondo; le figure si rivelano fi-
nemente scalpellate come pure la resa particolareggiata
delle vesti e dei volti; le scene vivaci nonché un uso sa-
piente del trapano, tutto induce a ritenere che gli artefi-
ci fossero scalpellini e artisti abilissimi. La molteplicita
stilistica dei vari gruppi d’opere (sulla cui provenienza si
chiamano in causa tanto il Meridione quanto I’Italia del
Nord, come pure la Francia meridionale e tra loro, al-
cuni derivarono i propri motivi da modelli antichizzanti
e/o bizantini, altri da manufatti in avorio o a mosaico)
resta subordinata tuttavia al chiaro schema decorativo
dell’architettura del chiostro, come pure alle misure e ai
materiali costitutivi'l.

Nel contributo fondamentale su Monreale di Roberto
Salvini, degli anni Sessanta, s’indaga principalmente la
provenienza stilistica dei cinque gruppi d’opere assun-
ti; in tale contesto, la Spagna non gioca alcun ruolo. Al
contrario, grande risalto & dato alla scultura francese del
Sud; pari peso I’autore conferisce pure alla produzione
campana e nord italiana, tendenza confermata anche
dalle pin attuali ricerche. Si menziona una tesi di dotto-
rato del 2002'2, che pone un forte accento sull’influsso
dell’Italia settentrionale, soprattutto considerando i ca-
pitelli non istoriati di Monreale. Tuttavia la stessa autri-
ce non fa menzione alcuna della Spagna se si esclude un
labile riferimento alla tipologia di edificio.

Sarebbe interessante studiare la presenza di elementi
costruttivi e formali arabi nel chiostro monrealese, sen-
za dover chiamare in causa una mediazione attraverso la

11. Per ulteriori riferimenti bibliografici, si vedano Carl D. SHEPPARD,
«]conography of the Cloister of Monreale», in The Art Bulletin, vol
31, 1949, pp. 159-169. Carl D. SHEPPARD, «A Stylistic Analysis of the
Cloister of Monreale», in The Art Bulletin, vol 34 , 1952, pp. 35-41.
Roberto Sawvini, Il Chiostro di Monreale e la scultura romanica in
Sicilia, Palermo, 1962. Beat BRENK, «Zur Programmatik der Kapitelle
im Kreuzgang von Monreale. Rhetorik der varietas als herrscherliches
Anspruchsdenken», in: Klaus Bergdolt (ed.), Opere e giorni studi su
mille anni di arte europea dedicati a Max Seidel. Venezia, 2001, pp. 43-
50. Birgitt SCHERMER, Der Kreuzgang des Domes in Monreale. Eine
Untersuchung zur Genese der romanischen Skulptur Siziliens, Miinster
2002.

12. B. SCHERMER, Der Kreuzgang ...




Spagna nell’arte normanna in Sicilia con il loro sguardo
verso I’Africa del Nord." E del resto Guglielmo 1I edifico
il suo Mons Regalis a sudovest di Palermo, in un’area a
popolazione prevalentemente arabo-musulmana.'* Anche
Palermo e Cefalu erano ancora, al tempo di Guglielmo II,
a maggioranza musulmana, con propri quartieri, moschee
e mercati, com’¢ trasmesso dal resoconto di viaggio, oc-
corso nell'inverno del 1184/85, di Ibn Gubair??.

Ancora, nel 1181 il re normanno sostenne il sovrano
nordafricano Banu Ganiya contro la conquista delle Ba-
leari da parte degli Almohadi, inviando una flotta a Ma-
lorca'®. Turtavia € da supporre che |'attacco servisse in
primo luogo alla sicurezza dei commerci contro i pirati.
Gia nel 1170, infatti, era stata spedita in Spagna una flot-
ta siciliana, episodio che fu accidentalmente menzionato
in una cronaca — gli Annali genovesi - del 1181/1182".

Diversamente dai rapporti con la Lombardia o, per
esempio, della Toscana con la Catalogna — come recen-
temente argomentato con riferimento alla Catalogna, a
Pisa e Tolosa nella mostra El romanico'® —, i rapporti
artistici tra Italia meridionale, Sicilia e Spagna sembra
siano stati finora trascurati dalla ricerca.

Estendere CENOBIUM alla Spagna, al fine di digita-
lizzare ulteriori esempi selezionati, per poi trovare altri
partner anche in Francia, costituisce solo uno dei prossi-
mi passi del progetto che di fatto & un work in progress.

Oltre che in Sicilia, CENOBIUM ha di recente acquisi-
to anche documentazione in Italia settentrionale. Si trat-
ta dei capitelli di Sant’Orso ad Aosta, sorto intorno alla
meta del XII secolo e adiacente alla collegiata dedicata
a San Pietro e al patrono fondatore': un caso anch’esso
di primaria importanza per I'arte dei capitelli in ambito
mediterraneo e che costituisce, inoltre, una testa di ponte
per i chiostri francesi.

13. Cfr. Gerhard WoLr, «Alexandria aus Athen zuriickerobernz», in
Margit Mersch, Ulrike Ritzerfeld (ed.), Lateinisch-griechisch-arabische
Begegnungen. Kulturelle Diversitit im Mittelmeerraum des Spétmittel-
alters, Berlin, 2009, pp. 39-62.

14. Cfr. Gerhard WouLr, Henrike HAuG, «Lu mari & amaru. Sizilien im
Mittelalter», in Sizilien. Von Odysseus bis Garibaldi. Catalogo della
mostra (Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland
in Bonn), Monaco/Berlino 2008, pp. 87-103.

15. A. ScHLICHTE, Der gute’ Kénig..., pp. 205-206.

16. A. SCHLICHTE, Der gute’ Kénig..., pp. 278-279.

17. Cfr. A. ScHLICHTE, Der ,gute’ Kénig..., p. 278, nota 241.

18. Manuel CasTIREIRAS, Jordi Camps, El romdnico y el mediterrdineo:
Cataluna, Toulouse y Pisa, 1120 - 1180, Barcelona 2008.

19. Per un inquadramento storico e ulteriori riferimenti bibliografici, si
vedano Robert BERTON, Les chapiteaux et les stalles médiévaux d'Ao-
ste. Un bijou d’art roman au Val d’Aoste, Novara (1954) 1996. Edou-
ardo Brunob, La Collegiata di S. Orso, vol. 2, Aosta 1977. Sandra
BARBERI, Il chiostro di §. Orso ad Aosta. (= Quaderni della Soprain-
tendenza per i Beni Culturali della Valle d’Aosta, N.S.), Roma 1988.
Bruno ORLANDONI, Elena Rosserti Brezzi, Sant’Orso di Aosta. 1l
complesso monumentale, Aosta 2001-2003.

6. Aosta, il chiostro, dal lato ovest al lato sud

La collegiata di Aosta fu edificata sopra la tomba del
suo fondatore Sant’Orso e dedicata, oltre che al patro-
no, anche a San Pietro. Non sono stati rintracciati dati
biografici certi su Sant’Orso, nato in Valle d’Aosta, ma
s’ipotizza che la data della sua morte possa essere stata il
1 febbraio 529, ovvero la si fa risalire al VII/VIII secolo.
Le ricerche archeologiche e gli scavi relativi alle due chie-
se dei Santi Pietro e Orso e di San Lorenzo, avviate nel
1972, hanno messo in evidenza diverse fasi costruttive:
una necropoli romana, sulla quale fu eretto nel V seco-
lo un semplice edificio paleocristiano dotato di abside,
¢ testimoniara dalle numerose tombe e dai resti murari,
localizzati in particolare lungo la parte nord-est delle na-
vate centrale e laterali dell'attuale edificio di Sant’Orso.
All’epoca carolingia risale invece un ampliamento della
chiesa deducibile dai muri di cinta venuti alla luce duran-
te gli scavi. La struttura dell’odierno edificio a tre navate
con absidi corrisponde quasi interamente alla chiesa ro-
manica, cominciata sotto il vescovo Anselmo (994-1025).
Verso la fine dell’XI e I'inizio del XII secolo anche la crip-
ta della chiesa subi varie ristrutturazioni. Con la riforma
del Capitolo e I'affidamento del convento da parte di In-
nocenzo II ai canonici agostiniani, nell’anno 1133 (1132
secondo il calendario gregoriano) ha ufficialmente inizio
la vita monastica sotto il primo vescovo Ariberto (1132-
1139). Le ristrutturazioni riguardanti il chiostro eseguite
nei secoli successivi, infine, si concentravano soprattutto
nel XIX secolo; alcuni contrassegni su colonne, basi e ca-
pitelli testimoniano infatti i lavori di ristrutturazione ap-
portati probabilmente in queste circostanze.

Il chiostro, d’impianto rettangolare, & collegato al lato
sud della chiesa per una lunghezza di 19,50 m, escluden-
do pero una campata della navata laterale. La larghezza
da nord a sud, & invece decisamente inferiore (10,70 m).
I lati settentrionale e meridionale del chiostro contano,
tra gli imponenti pilastri angolari, tredici capitelli singoli
per parte; nell’ala ovest si estendono, sempre tra pilastri
angolari e un altro posto centralmente, quattro capitel-
li doppi in alternanza con due capitelli singoli; sul lato
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orientale si conservano oggi solo tre capitelli con decora-
zioni a vegetali, sebbene questi non si possano conside-
rare contemporanei al restante portato scultoreo. Sin dal
1887, infatti, i capitelli originali dell’ala est si trovano
nel Museo Civico d’Arte Antica di Torino. Nel 1997 uno
dei capitelli doppi del lato ovest & andato perduto per
vandalismo ed & stato oggi sostituito da una copia.

I capitelli sono lavorati in marmo bianco, ma gia nel
secondo quarto del XVII secolo erano ricoperti da una
vernice nera, probabilmente per proteggere la pietra da-
gli agenti atmosferici, in particolare dalla penetrazione
dell’'umidita. Nel complesso tuttavia, tranne pochi punti
in cui sono evidenti i distacchi, i capitelli e le loro nume-
rose iscrizioni si conservano relativamente bene.

Nel chiostro sono rappresentati numerosi temi, tanto
che la maggior parte dei capitelli di Sant’Orso sono figu-
rati o istoriati (fig. 6). Quelli istoriati, tranne poche ec-
cezioni, si possono ritenere corintizzanti. ’abaco & con-
cepito come una lastra frapposta che al centro forma un
fiore a mo’ di bugna; lo stesso calice del capitello si curva
in modo convesso verso gli angoli, avvicinandosi cosi
alla forma di un capitello a pieghe. Le figure e le scene,
adattandosi alla forma del kalathos, ne seguono I’anda-
mento. La scena figurata si distribuisce in modo irregola-
re, ma con continuita nel racconto, configurandosi come
una scena unica. La figura singola, in posizione centrale,
raggiunge un carattere piuttosto rappresentativo e quasi
iconico, giacché essa non si relaziona immediatamente
con le altre figure in una sequenza narrativa.

1l piano d’appoggio delle figure parte sempre dal collari-
no del capitello piuttosto aggettante, in modo da conferire
alle figure una notevole profondita scenica. Il kalathos resta
dunque nascosto dietro le figure o le foglie, e soltanto occa-
sionalmente & visibile nella parte inferiore, fondendosi piut-
tosto con la decorazione vegetale del capitello e con I’abaco.
Anche i cinque capitelli con raffigurazione di profeti sul
lato sud seguono lo stesso principio compositivo; per di
pil, essi formano un’omogenea unita seguendo uno stesso
modello rappresentativo formale e iconografico. In corri-
spondenza di tutti e quattro i lati dei capitelli sono dispo-
sti, sul kalathos, i busti delle figure dei profeti, reggenti un
cartiglio, in forma di imago clipteata. Le scene sono tratte
sia dal Vecchio Testamento (Abramo, Daniele, Nabuco-
donosor, Giobbe, e la storia di Giacobbe), sia dal Nuovo
(Infanzia di Cristo e resurrezione di Lazzaro), ma vi sono
pure rappresentazioni agiografiche (per esempio, la vita e
i miracoli di Sant’Orso, patrono e fondatore dell’abbazia).

Nel capitello con la storia di Sant’Orso, per esempio,
il kalathos ¢ coperto dalle scene, quasi si trattasse di un
fregio a rilievo (fig. 7). Non sono dunque raffigurati solo
la vita di Sant’Orso e I'istituzione del Capitolo nel detta-
glio, quest’ultima secondo i principi della regola agosti-
niana, confermata dall’iscrizione apposta su di un altro
capitello dell’ala meridionale del chiostro, che menziona
'importante data del 1133 e suffragata anche dai docu-
menti (fig. 8).
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7.Aosta, lato sud, capitello di Sant’Orso

Tale iscrizione e la trasmissione di questa data hanno
indotto la ricerca a datare tutti i capitelli del chiostro a
questo periodo. Va precisato tuttavia che questa data-
zione appare piuttosto controversa ed € stata messa in
discussione, in primo luogo per considerazioni di natura
stilistica e per le affinitd con i chiostri francesi di Arles,
Avignone e la scultura provenzale dei capitelli da un lato,
come pure con quella lombarda; dall’altro lato, con i ca-
pitelli riutilizzati nel battistero di Saint-Martin d’Ainay.
Una datazione alternativa proponeva invece una crono-
logia alla seconda meta del XII secolo, cioé al tempo del
successore di Ariberto, il priore Arnolfo di Avise (1149-
1159)%.

Con la varieta tipica dei chiostri di questo periodo e
con l’accostamento - nella decorazione del capitello -
di tipi istoriati, figurati e ornamentali, si ripetono alcuni
motivi nei dettagli, caratterizzando decisamente — come
nel caso dei capitelli dei profeti — ’aspetto del chiostro.
La decorazione a fori eseguita col trapano per la rappre-
sentazione di tessuti (per esempio, la tenda nella Nativita
di Cristo, o in quelli della Nativita di Giacobbe ed Esat
ancora, nella coperta del Sogno di Giuseppe) sembrano
quasi seriali. Anche I'utilizzo di un identico tipo di figura
per i Magi, che reggono i loro doni con gesto medesimo,
inclinando la stessa gamba sinistra, dimostra poca varia-
bilita artistica (fig. 9).

Il chiostro di Sant’Orso ad Aosta, insieme a quelli di
Monreale e di Cefalu (fig. 10) appartiene ai pochi chiostri
in Italia che possiedono un vasto programma di capitelli
con rappresentazioni istoriate e figurate comparabili al
patrimonio francese e spagnolo. Non soltanto topogra-
ficamente, ma anche in senso cronologico, il chiostro di
Aosta puo essere quindi considerato ponte tra la scultura
dei capitelli della Francia meridionale e quella siciliana,
senza tuttavia voler sottintenderne una precisa relazione
sul piano stilistico.

20. Cfr. la bibliografia citata alla nota 19.




8. Aosta, lato sud, capitello con la data della costituzione

9. Aosta, lato nord, capitello di Tre Re Magi

Sul sito web di CENOBIUM, il chiostro di Monreale
— come pure quelli di Cefali e Aosta — & intuitivamente
fruibile attraverso la scelta del lato da visionare, della
posizione del capitello financo alla scelta della prospetti-
va ovvero alla selezione della singola foto (fig. 11).

Tutti i capitelli sono stati fotografati da quattro lati, e
1 pitt importanti da otto*'.

La sintetica descrizione che accompagna la rappresen-
tazione € concepita per un ampio pubblico in rete*’. Di
tutti 1 titoli e testi & stato creato un indice nel quale sono
incluse le iscrizioni; si possono visualizzare entrambe clic-
cando sulla funzione Search. La ricerca per parole-chiave,
associate ad uno specifico capitello, prevede I'inserimento
manuale per ogni capitello delle stesse keywords. La pre-
sentazione dei risultati & mostrata in un’unica pagina con-
tenente I’elenco di capitelli rilevati. Ogni capitello infine &
riprodotto tramite una piccola animazione accompagnata
dalla sua breve descrizione. Cliccando sul capitello si pro-
cede verso la relativa scheda.

Il progetto CENOBIUM ha percorso una via che ha
previsto I'uso della fotografia classica come strumento per
la storia dell’arte, potenziandone i risultati con I"ausilio di
nuove tecnologie per la scienza specialistica. Perod, come
le fotografie non sostituiscono 'opera d’arte in loco, allo
stesso modo anche CENOBIUM, con le sue fotografie ad
alta risoluzione e i modelli in 3D, non mira a sostituire
I’oggetto reale; il progetto vuole solo fornire uno strumen-
to in piu alla ricerca che consenta di analizzare i capitelli

21. Le abbreviazioni della numerazione N, S, W, E ¢ NW, SE, SW,
NE seguono P'indicazione inglese dei punti cardinali. Le riprese sono
state eseguite prendendo come riferimento la numerazione gia nota
dalla bibliografia. A Monreale s’¢ seguito la numerazione di R. SALvi-
N1, Il Chiostro..., pp. 277-302 (corpus dei capitelli) e p. 319 (pianta).
C. SHEPPARD, «Iconography...», p. 161. Per esempio, il capitello del
fianco nord del chiostro, in cui & figurata la Parabola di Lazzaro & de-
nominato N8Sh7E, cioé:

- N8 corrisponde alla numerazione di Salvini, che numera ogni singo-
lolato da 1 a 26;

- Sh7 corrisponde a quella di Sheppard, che ha numerato i capitelli
uno dopo I"altro da 1 a 100;

- E sta per il lato (est) dal quale il capitello & stato ripreso.

Nel chiostro di Sant’Orso ad Aosta le riprese sono state effettuate ri-
facendosi all’ordine stabilito da R. BERTON, Les Chapiteaux ..., pp. 11
(pianta) e del S. BARBERI, I! chiostro...

Per Cefalu invece i rimandi sono a Crispinio VALENZIANO, [ntroduzi-
one alla Basilica Cattedrale di Cefalit, Palermo 1981, p. 6 (pianta).
Rosario ALAIMO, Salvatore CALDERONE, Marcello CARAPEZZA, «Il
chiostro del Duomo di Cefalii. Cause ed effetti del Degrado», in Regio-
ne Siciliana, Assessorato dei Beni Culturali e Ambientali e della Pubbli-
ca Istruzione, Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici della Sicilia
Occidentale (ed.), La Basilica Cattedrale di Cefalii. Materiali per la
conoscenza storica e il restauro, vol 6, Siracusa 1985, p. 59 (pianta).
22, Per esempio per il capitello in oggetto N8Sh7, si veda la descrizione
su http:/icenobium.isti.cnr.it/capitals.php?site=monreale&¢side=North
+Side8 capital=N8Sh7&lan=ir.
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10. Cefalu, lato sud, capitello di Noé

11. CENOBIUM, Monreale, lato nord, capitello di Lazzaro (N8Sh7E)

nelle ideali condizioni di un laboratorio. In tal senso CE-
NOBIUM costituisce una base per diversi settori non solo
della disciplina storico-artistica ma, piu in generale, dei
beni culturali e della loro documentazione e conservazio-
ne. Esso si rivela quindi utile nell’ambito della didattica,
per i musei, ma anche e soprattutto in relazione a problemi
di ricostruzione. Anche quei chiostri che non si preservano
pill o che sono stati successivamente alterati, potrebbero
essere virtualmente completati con capitelli conservati nei
musei allo scopo di restituirne la visione d’insieme e la
loro possibile sequenza.

Si potrebbe inoltre approfondire 'importante que-
stione del Kulturtransfer in ambito mediterraneo, come
quella degli aspetti iconografici o dell’'ubicazione e di-
sposizione dei singoli capitelli nel chiostro. Si possono
inoltre approfondire questioni molto differenti fra loro:
dalla coerenza dei programmi decorativi alla logica della
narrazione di piu capitelli, al loro rapporto rispetto ad
altri oggetti.

Naturalmente bisogna ammettere che si tratta di una
questione spinosa e complessa, giacché bisogna essere
coscienti del fatto che la maggior parte di questi capitelli
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13. Monreale, angolo sud-ovest, capitello di Pentecoste

possono essere stati spostati in tempi successivi. Cio no-
nostante, CENOBIUM, gia allo stato attuale, consente
di ricavare informazioni e conoscenze certe riguardanti
liturgie e pratiche monastiche della quotidianita, che ora
sulla base di confronti con altri chiostri devono essere
verificate.

Un ulteriore interessante ramo della ricerca riguarda
i comportamenti ricettivi dello scultore medievale rispet-
to agli edifici antichi — sopratutto rovine, localizzate in
diverse regioni intorno al Mediterraneo — in relazione ai
capitelli stessi. Su quelli monrealesi, ricavati dal marmo
bianco, nel corso dei secoli si ¢ depositata una spessa
patina di arenaria che ha finito per ricoprirli quasi com-
pletamente e che & visibile soltanto grazie al lavoro di
restauro, o laddove si sono distaccate parti di questa
patina. Dall’analisi dei materiali & risultato che, proba-
bilmente, si tratta di un marmo proveniente da Paros in
Grecia, ma abbondantemente presente nelle antiche ro-
vine dell’isola® (fig. 12).

23. Rosario La Duca, «Esame per la identificazione del materiale im-
piegato nei capitelli», in R. Sarviny, Il ehiostro..., pp. 319-327. Lucio




Pur tendendo presente I'importante questione degli
spolia o dei materiali antichi riutilizzati in epoca medie-
vale, & pacifico che gli albori del capitello istoriato non
vanno affatto ricercati nell’arte antica, giacché tanto
nella Grecia classica quanto nell’arte romana il capitello
istoriato non esisteva. E perd interessante comprendere
se — e, in caso affermativo, come — lo scultore medievale
ha recepito, adattato o anche citato le antiche costruzio-
ni, tenendo presente che le diverse regioni si rapportano
con le forme dell’antichitd romana in maniera differente.

La funzionalita strutturale o la tettonica dei capitelli
di Monreale ad esempio mostra indubbiamente un ricor-
so alle forme antiche, un rimando che va al di la dei capi-
telli d’ispirazione corinzia, che infatti non corrispondono

ad un modello diretto, ma vanno piuttosto intesi come
una citazione del prototipo classico.

I capitelli istoriati dell’Italia settentrionale, al contra-
rio, si orientano non necessariamente ad antiche figure
di capitelli con atlanti, cariatidi o rampicanti, cosi come
invece adattati a Pisa o nel Meridione. Nella scultura
settentrionale le figure — simili a peopled scrolls — che
afferrano concretamente gli elementi corintizzanti, s’ag-
grappano alle foglie d’acanto, si piegano sotto una volu-
ta 0 spingono in un’unica direzione il Blattwerk; scene e
figure s’impongono davanti alla decorazione formando
insieme un tutt’uno.

Lincrociarsi di singole scene includendo porzioni
strutturali di un capitello, come un’arcatura (per esem-
pio, a Monreale, sul fianco ovest che rappresenta la Pen-
tecoste, fig. 13) non & peculiarita italiana e si evidenzia
- solo per citare due casi fra i tanti — a Vienne, Saint-
Maurice*!, oppure a Tolosa, nella seconda bottega di
Notre-Dame-de-la-Daurade®. 1l capitello di Tolosa mo-
stra un apostolo al sepolcro posizionato nell’angolo. Egli
spunta da dietro una colonna e s’inchina con un gesto di
stupore sopra il sarcofago strigilato; con la mano sinistra
si aggrappa all’arco che incornicia la parte superiore del
capitello della colonna. La colonna & qui percepita come
un dettaglio dell’allestimento della scena; laddove un so-
stegno della scena potesse ostacolare o contraddire la lo-
gica dello spazio, esso viene tralasciato senza esitazione

TrizzINO, Un cantiere-laboratorio per la conservazione del Chiostro di
Monreale, Siracusa, 1986.

24, Cfr. Ricki Diane WEINBERGER, «St. Maurice and St. André-le-Bas
at Vienne: Dynamics of Artistic Exchange in Two Romanesque Work-
shops», in Gesta, vol. 23, 2, 1984, pp. 75-86.

25, Cfr. Kathryn HORSTE, «The Passion Series from La Daurade and
the Problems of Narrative Compositions in the Cloister Capital», in
Gesta, vol. 21.1, 1982, pp. 31-62, in part fig. 8a.

fig. 1-2, 11: © Kunsthistorisches Institut in Florenz, Max-Planck-
Institut (KHI/MPI) e Istituto di Scienze e Tecnologie dell’Informazione
A. Faedo - Consiglio Nazionale delle Ricerche a Pisa (ISTI/CNR)

fig. 3-10, 12-13: Fotografo: Roberto Sigismondi, Roma

© Kunsthistorisches Institut in Florenz, Max-Planck-Institut

dallo scultore, un pragmatismo che nella tarda antichita
o ancor piu nei rilievi dei sarcofagi paleocristiani sarebbe
impensabile.

Tuttavia proprio la ricezione di singoli motivi pale-
sa — nonostante la ripetuta mobilita degli artisti del XII
secolo — un’indiretta tradizione di modelli copiati. In tal
senso, un’indagine dedicata al tema dei mezzi di ricezio-
ne costituirebbe qui, ancora una volta, uno dei piti im-
portanti e significativi desiderata della ricerca.
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